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MISCELLANEA

KRZYSZTOF PRZYLICKI
(LUBLIN)

KOLEKCJA SREDNIOWIECZNE] RZEZBY SLASKIE]
W ZBIORACH ARTYSTYCZNYCH

KATOLICKIEGO UNIWERSYTETU LUBELSKIEGO JANA PAWEA 11

Streszczenie

Poczatki zbioréw sztuki w Katolickim Uni-
wersytecie Lubelskim si¢gaja roku 1932 1 zwigza-
ne s3 z osobg ksigdza kanonika Jana Wtadzinskie-
go (1861-1935). Znany w $§rodowisku lubelskim
patriota, regionalista i propagator idei opieki nad
zabytkami przekazal Uniwersytetowi ,w drodze
darowizny r¢kodajnej” kolekgj¢ ,,réznych przed-
miotéw o charakterze muzealnym, ktére groma-
dzil i zebral sam w ciagu swego zycia”. Przewie-
zienie zbioréw do KUL i ,ulokowanie ich w sali
muzealnej kosztem 1 staraniem Uniwersytetu”,
nastapito we wrzesniu 1932 r.

Dobra passa dla powigkszajacych si¢ syste-
matycznie zbiordw Muzeum zakonczyla sig
wraz z wybuchem II wojny $wiatowej. W grud-
niu 1939 r. zostaly one ,sichergestellt” przez
gestapo pod nadzorem Josepha Miihlmanna
(1886-1972)1 §lad po nich zaginatl.

Po zakonczeniu II wojny $wiatowej w wyniku
calkowitej utraty kolekcji muzealnej wladze uni-
wersyteckie podjely trud stworzenia jej na nowo.
Inicjatorem tych dzialan byt ks. rektor Jozef Twa-
nicki (1902-1995), ktéry w 1956 r. skierowat list
do biskupdw diecezjalnych z apelem o wytypo-
wanie z podlegtych im muzedéw sztuki sakralnej
obiektéw dla KUL. I tu wlasnie znajdujemy od-
powiedz, skad w murach naszego Uniwersyte-
tu znalazla si¢ kolekcja Sredniowiecznej sztuki
§laskiej. Do apelu rektora pozytywnie ustosun-
kowatla si¢ bowiem jedynie Kuria Arcybiskupia
we Wroclawiu. Na polecenie Jego Ekscelengji ks.
Kazimierza Lagosza (1888-1961), ordynariusza
wroclawskiego, specjalna komisja kurialna wy-
typowala ze zbioréw dawnego Erzbischofliches
Didzesmuseum 26 obiektow, w tym 14 przykta-
dow §laskiej plastyki XV-XVI w.

Niniejszy artykul jest pierwsza proba usys-
tematyzowania wiedzy na temat przechowy-
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wanych w KUL $redniowiecznych rzezb §la-
skich.

Najcenniejszym obiecktem w uniwersytec-
kiej kolekcji rzezb jest figura sw. Katarzyny
Aleksandryjskiej, tzw. Zlotej Katarzyny z Kat-
ternecke (nr inw. MU KUL II1-1552) z pocz.
XVI w., z warsztatu Jakoba Beinharta (okoto
1460-1525), stanowiaca pierwotnie dekoracjg
rzezbiarska naroznej kamienicy przy przedwo-
jennych Breite- 1 St. Katharinenstra3e na Kat-
ternecke we Wroclawiu, mieszczacej od niepa-
mi¢tnych czasoéw karczme Pod Zlota Katarzyna.

Niezwykle sa tez losy figury $w. Sebastiana (nr
inw. MU KUL III-359). Zabytek dopiero przed
dwoma laty utozsamiony zostat z reprodukowa-
na przez Braunego 1 Wiesego figura z koSciola
$w. Mikolaja w Mycielinie (niem. Metschlau),
ktéra przedwojenni badacze przypisali warszta-
towl Mistrza Ottarza z GoSciszowic.

Warta przytoczenia jest réwniez ponadnatu-
ralnej wielkoSci figura Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem (nr inw. MU KUL I11-1687) z Olsza-
ny (niem. Olse). W jej przypadku intrygowaé
moga odr¢czne napisy gotykiem: ,Striegau” we
wngtrzu figury oraz na pleckach Dzieciatka.
Biorac pod uwagg wielko§¢ naszej figury, a tak-
ze sposOb modelowania szat i rysunek faldow
plaszcza — sytuujacych czas powstania rzezby na
lata 80. XV w. — trudno nie pokusi¢ si¢ o przy-
puszczenie, ze pierwotnie zabytek nasz mogt
sta¢ w centrum szafy oltarza Mistrza Lat 1486-
1487 w dawnym kosciele pojoannickim $w. §w.
Piotra 1 Pawla w Strzegomiu (niem. Stiegau),
ktéry w 1810 r. na wniosek Glownej Komisji
Sekularyzacyjnej rozlozony zostal na czgsci.
Malowane kwatery nastawy (zachowanych jest
sze$¢) przeniesione zostaly do Wroctawia, nato-
miast pozostale zagingly.



MISZELLANEEN

KRZYSZTOF PRZYLICKI
(Lublin)

DIE KOLLEKTION DER MITTELALTERLICHEN
SCHLESISCHEN SKULPTUREN IN DEN KUNSTSAMMLUNGEN

DER KATHOLISCHEN UNIVERSITAT LUBLIN JOHANNES PAUL II

Zusammenfassung

Die Anfinge der Kunstsammlungen der Katho-
lischen Universitit Lublin reichen zuriick in das
Jahr 1932 und sind mit dem Priester-Kanoniker Jan
Wiadzifiski (1861-1935) verbunden. Dieser in Lublin
bekannte Patriot, Regionalist und Forderer der Idee
der Pflege von Sehenswiirdigkeiten iibergab der Uni-
versitit ,als Handschenkung® seine Kollektion von
yverschiedenen Gegenstinden musealen Charakters,
die er im Laufe seines Lebens sammelte®. Der Trans-
port der Sammlung zu der Katholischen Universitit
Lublin und ,ihre Unterbringung in einem Muse-
umssaal“ erfolgte im September 1932 ,auf Kosten
und Verantwortung der Universitit“.

Mit dem Ausbruch des Zweiten Weltkrieges en-
deten die giinstigen Umstinde fiir die systematisch
erweiterten Museumssammlungen. Sie wurden im
Dezember 1939 von der Gestapo unter der Leitung
von Joseph Mithlmann (1886-1972) ,sichergestellt*
und verschwanden spurlos.

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges begann
die Universititsverwaltung mit dem Aufbau der
neuen Museumssammlung an Stelle der komplett
verloren gegangenen Kollektion. Der Initiator die-
ser Aktion war der Rektor, Priester Jézef Iwanicki
(1902-1995), der 1956 cinen Brief an Didzesanbi-
schofe mit der Bitte richtete, geeignete Objekte fiir
die Katholische Universitit Lublin aus den ihnen
unterstellten Museen der sakralen Kunst auszuwih-
len. Und hier finden wir die Antwort auf die Frage,
auf welche Weise eine Kollektion der mittelalterli-
chen schlesischen Skulpturen in den Besitz unserer
Universitit gelangt ist. Zur Bitte des Rektors stellte
sich nur die Erzbischofskurie in Breslau/Wroctaw
positiv. Auf Anweisung seiner Exzellenz des Pries-
ters Kazimierz Lagosz (1888-1961), Kapitularor-
dinarius, wurden 26 Objekte aus den ehemaligen
Sammlungen des Erzbischoflichen Museums zu
Breslau, darunter 14 Werke der schlesischen Bild-
hauerkunst aus dem 15.-16. Jh., von einer speziellen
kurialen Kommission ausgewihlt.

Der vorliegende Artikel ist ein Versuch, die
Kenntnisse zu den mittelalterlichen schlesischen
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Skulpturen, die an der Katholischen Universitit
Lublin aufbewahrt werden, zu systematisieren.

Das wertvollste Objekt in der Universititssamm-
lung von Skulpturen ist die Figur der hl. Katharina
von Alexandrien (vgl. Nr. 1.3), die sog. Goldene Ka-
tharina von der Katternecke zu Breslau, vom Anfang des
16. Jh., aus der Werkstatt von Jakob Beinhart (um
1460-1525), die urspriinglich eine plastische Ver-
zierung eines Mietshauses an der Ecke der Breite-
straBe und St. KatharinenstraB3e an der Katternecke
zu Breslau bildete. In diesem Gebiude war seit un-
denklichen Zeiten das Kretschamhaus zur Golde-
nen Katharina.

Die Geschichte der Figur des hl. Sebastian (vgl.
Nr. 3.8) ist auch ungewohnlich. Dieses Kunstwerk
wurde erst vor zwei Jahren als die von Heinz Braune
und Erich Wiese reproduzierte Figur aus der St. Ni-
kolaus-Kirche in Metschlau/Mycielin identifiziert.
Sie wurde von den Forschern aus der Vorkriegszeit
der Werkstatt des Meisters des GieBmanndorfer Al-
tars zugeschrieben.

Nennenswert ist weiterhin die {ibernatiirlich gro-
Be Figur der Gottesmutter mit Kind (vgl. Nr. 3.3) von
Olse/Olszany. In ihrem Fall kénnen die handschrift-
lichen Aufschriften in gotischer Schrift ,Striegau“ im
Inneren der Figur und auf dem Riicken des Kindes
Neugier erregen. In Hinsicht auf die GréBe der Figur,
die Art und Weise der Modellierung der Gewinder
und die Faltenlinien des Mantels, was die Entstechungs-
zeit der Skulptur auf die 80. Jahre des 15. Jh. schitzen
lisst, kann man der Annahme nicht erwehren, dass das
Kunstwerk einst im Zentrum des Retabels des Altars
des Meisters der Jahre 1486-1487 in der Johanniterkir-
che (St. Peter-und-Paul-Kirche) in Striegau/Strzegom
gestanden haben diirfte. Der Altar wurde 1810 auf An-
trag der Hauptkommission (des ,,General-Kommisso-
riums”) fiir Bibliotheken, Archive, Miinzsammlungen
und Kunstgegenstinde aller Art (Sikularisationskom-
mission) in Einzelteile zerlegt. Die bemalten Tafelbil-
der des Altaraufsatzes (nur sechs Tafelbilder haben sich
erhalten) wurden nach Wroctaw/Breslau transportiert,
die anderen gingen verloren.



MISCELLANEA

KRZYSZTOF PRZYLICKI
(Lublin)

MEDIAEVAL SILESIAN SCULPTURE IN THE COLLECTION
OF THE JOHN PAUL II

CATHOLIC UNIVERSITY OF LUBLIN (POLAND)
Summary

The beginnings of the art collection at
the Catholic University in Lublin (KUL)
date to 1932 and are connected to the per-
son of Canon Jan Wladzinski (1861-1935).
This respected patriot, regionalist and pro-
moter of the idea of cultural heritage pro-
tection presented the University with the
collection of various museum-type objects
he had gathered over the years. In 1932, the
collection was transferred to the University
and displayed in a museum-type exhibition
organized and financed by the University.

The collection continued to expand un-
til the outset of World War II. In December
1939, it was “secured” (sichergestellt) by the
Gestapo under Joseph Miihlmann (1886-
1972) and perished.

Faced with this irretrievable loss, the
University undertook to create a new art
collection on the initiative of Rector Fa-
ther Jozef Iwanicki (1902-1995) who ap-
proached diocesan bishops to select objects
for the University’s art collection from the
holdings of ecclesiastical art in the muse-
ums in their respective dioceses. Only the
Episcopal Curia in Wroctaw responded to
the appeal and under the auspices of Or-
dinary Kazimierz Lagosz (1888-1961), a
special committee selected 26 objects, in-
cluding 14 sculptures dating to the 15*-16®
century, from the holdings of the former
Erzbischofliches Museum zu Breslau.

The present article is the first attempt to
review and organize the state of research
on the medieval Silesian sculptures in the
KUL collection. The earliest work is the
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statue of St Catherine of Alexandria (No.
1.3), the so-called Goldene Katharina von der
Katternecke zu Breslau, from the early 16
century, by the workshop of Jacob Beinhart
(ca. 1460-1525). Originally, it graced the fa-
cade of the townhouse located at the corner
of the former Breitestrasse and St. Kath-
erinestrasse (the place called Katternecke),
where the Kretschamhaus zur Goldenen
Katharina (Gold Catherine Inn) used to be
located.

The statue of St Sebastian (No. 3.8) has
only recently been identified as the statue
from St Nicolaus’ Church at Mycielin
(Metschlau) reproduced by Heiz Braune
and Erich Wiese and attributed to the work-
shop of the Master of the Gosciszowice
(Giessmansdorf) Altar.

Worthy of note is also the larger-than-
life statue of the Virgin and Child (No.
3.3) from Olszany (Olse). Intriguingly, the
statue’s inside and the Child’s back are in-
scribed “Striegau”, in handwritten “gothic”
letters. The figure’s monumental size and
the modeling of drapery, which confirm the
work’s dating to the 1480s, suggest a tempt-
ing possibility that it might have originally
featured as the central element in the retable
of the altar by the Master of the Year 1486-
1487 in the Johannitenkirche (Church of
Sts Peter and Paul) in Strzegom (Striegau).
In 1810, the Main Secularization Commis-
sion had the altar dismantled. The painted
panels were brought to Wroctaw (six have
been preserved) while the remaining parts
have been lost.



MISCELLANEA

KATARZYNA GASIENICA
(JAWORNIK)

BUDOWA TECHNOLOGICZNA
ORAZ PRZEBIEG PRAC KONSERWATORSKICH
PRZY SKRZYDYACH POZNOGOTYCKIEGO RETABULUM
Z KOSCIOEA SW. SW. PIOTRA I PAWEA W LEGNICY

Streszczenie

Przedmiotem niniejszego opracowania s3 czte-
ry dwustronnie malowane skrzydla, b¢dace pozo-
stalo$cig pdznogotyckiego retabulum o nieustalo-
nym wezwaniu, pochodzacego z kosciola dawniej
parafialnego, obecnie katedralnego $w. $w. Piotra
1 Pawla w Legnicy. Na awersach skrzydet we-
wngtrznych przedstawione zostaly $w. Anny Sa-
motrze¢ z donatorem i $w. Jadwiga, na ich odwro-
ciach i awersach skrzydel zewngtrznych — sceny
pasyjne, na rewersach zewngtrznej pary skrzydet
— Zwiastowanie. Przyjmuje si¢, ze skrzydia po-
wstaly w pracowni malarza §laskiego (legnickie-
g0?) w ostatnim dziesigcioleciu XV w.

Skrzydta zostaly przekazane, z poczatkiem 2011
r. przez parafi¢ katedralna do pracowni konserwa-
torskiej, w celu przeprowadzenia kompleksowych
zabiegébw renowacyjnych. Po zakonczeniu prac
tablice powrdcily do ekspozycji w kaplicy legnic-
kiej katedry.

W ramach prac konserwatorskich przeprowa-
dzono szereg badan fizykochemicznych, majacych
pomodc w rozpoznaniu budowy technologicznej
dzieta, oraz w doprecyzowaniu programu prac
konserwatorskich. W pierwszej kolejnosci obiekt
poddano analizie wizualnej, ktdrej dopetnieniem
byla szczegbtowa dokumentacja fotograficzna.
Nastepnie pobrano probki do badan laboratoryj-
nych i wykonano zdj¢cia w promieniowaniu ul-
trafioletowym UV, podczerwonym IR oraz roe-
ntgenowskim Rtg. Wyniki przeprowadzonych
analiz umozliwily okre$lenie budowy drewniane-
go podobrazia, ggstodci 1 rozmieszczenia plotna na
poszczegblnych kwaterach; skfadu i grubosci za-
praw oraz rodzaju uzytych pigmentdw, folii szla-
chetnych i1 spoiw w poszczegdlnych warstwach
sktadowych badanego dziela. Material fotograficz-
ny uzyskany po wykonaniu zdj¢¢ w promienio-
waniu podczerwonym i rentgenowskim pozwolil
przeanalizowaé charakterystyczne cechy rysunku
autorskiego wykonywanego we wczesnej fazie
powstawania malowidla oraz sposéb, w jaki arty-
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sta modelowat farba poszczegdlne partie dzieta.
W ramach wykonanych badan, précz rozpoznania
budowy technologicznej omawianego retabulum
1 proby wyodrebnienia cech charakterystycznych
dla warsztatu, w ktérym powstalo, zidentyfiko-
wano rowniez materialy uzyte we wczesniejszych
konserwacjach oraz zakresy ich wystgpowania w
obiekcie. Wyniki przeprowadzonych analiz 1 wy-
ciagnigte z nich wnioski pozwolily na przystapie-
nie do zasadniczych prac konserwatorskich. Prze-
prowadzone zabiegi podzielono na prace z zakresu
konserwagcji technicznej 1 estetycznej. Konserwa-
cja techniczna obejmowata demontaz skrzydet
1 zabezpieczenie ich na czas transportu do pra-
cowni, podklejenie odspojonych tusek malatury,
usunigcie wtornych przeksztalcen, tj. metalowych
gwozdzi, woskowych kitéw, przemalowan partii
malarskich 1 ztoconych, wtdrnych, pociemniatych
werniksow, korekte deformacji podobrazia jedne-
go z czterech skrzydel oraz impregnacje struktu-
ralna ostabionego drewna. Nast¢pnie uzupelniono
ubytki w podobraziu, ramach oraz w warstwach
zapraw 1 malatury. Po wykonaniu wszystkich za-
biegéw z zakresu konserwacji technicznej przysta-
piono do przywrdcenia pierwotnej estetyki dzieta.
Konserwacja estetyczna obejmowatla zrekonstru-
owanie ubytkdw ornamentyki w grawerowanych
zaprawach 1 doczyszczenie miejscowych zabru-
dzen, rekonstrukcjg ztocen 1 srebrzen wraz z lase-
runkami w partiach, w ktérych wystgpowaly pier-
wotnie, uzupelnienie ubytkéw malatury poprzez
domalowanie brakujacych powierzchni technika
punktowania.

Wedlug weczesniejszych zalozen w porozu-
mieniu z wlascicielem obiektu zaprojektowano
1 wykonano stalowy stelaz ekspozycyjny wraz z
nowymi zawiasami. Po zakonczeniu prac skrzydia
retabulum przewieziono do katedry i zamonto-
wano na wspomnianym stelazu w jednej z kaplic
koscielnych. Do caloéci prac wykonano doku-
mentacj¢ konserwatorska.



MISZELLANEEN

KATARZYNA GASIENICA
(JAWORNIK)

DIE TECHNOLOGISCHE KONSTRUKTION DER FLUGEL
DES SPATGOTISCHEN RETABELS IN DER ST. PETER UND PAUL-KIRCHE
IN LIEGNITZ (LEGNICA) UND DER VERLAUF
DER KONSERVIERUNGSARBEITEN

Zusammenfassung

Gegenstand der vorliegenden Abhandlung sind
vier beidseitig bemalte Fliigel, die Uberreste des spit-
gotischen Retabels unbekannten Namens aus der
ehemaligen St. Peter und Paul-Pfarrkirche (heute St.
Peter und Paul-Dom) sind. Auf den Vorderseiten der
inneren Fliigel sind die hl. Anna selbdritt mit dem
Donator und die hl. Hedwig dargestellt, auf den
Riickseiten und den Vorderseiten der duleren Fliigel
— Passionsszenen und auf den Riickseiten des Paars
von den dulleren Fliigeln — Maria Verkiindigung. Es
wird angenommen, dass die Fliigel in der letzten De-
kade des 15. Jh. in der Werkstatt eines schlesischen
Malers (aus Liegnitz/Legnica?) entstanden sind.

Die Fligel wurden Anfang 2011 von der Dom-
pfarrei der Konservierungswerkstatt zur ganzheit-
lichen Konservierung iibergeben. Nach Beendigung
der Arbeiten wurden sie erneut in der Kapelle des
Liegnitzer Doms ausgestellt.

Im Rahmen der Konservierung wurde eine Rei-
he von physikalisch-chemischen Untersuchungen
durchgefiihrt, um die technologische Konstrukti-
on des Werkes kennen zu lernen und die Konser-
vierungspline zu prizisieren. Zuerst wurde das
Objekt einer visuellen, durch eine ausfiihrliche
fotografische Dokumentation erginzten Analyse
unterzogen. Weiterhin wurden die Proben fiir La-
boruntersuchungen entnommen und die UV-, IR-
und Rontgenfotografien gemacht. Die Ergebnisse
der durchgefithrten Analysen lieBen den Bau der
Holzmalunterlage, die Dichte und die Verteilung
der Leinwand auf einzelne Tafeln, die Zusammen-
setzung und die Dicke der Grundierungen wie auch
die Arten der benutzten Pigmente, edlen Folien und
Bindemittel in einzelnen Bestandteilschichten des
untersuchten Werkes bestimmen. Dank der im IR-
und Rontgenlicht gemachten Fotografien konnte
man die charakteristischen Merkmale der in der frii-
hen Entstehungsphase angefertigten Zeichnung des
Schopfers analysieren wie auch die Art und Weise,
wie der Kiinstler einzelne Teile des Werkes mit der
Farbe modellierte. Im Rahmen der durchgetiihrten
Untersuchungen wurden nicht nur die technolo-

wroé do:

SPIS TRESCI
INHAILTSVERZEICHNIS
CONTENTS

gische Konstruktion des oben besprochenen Re-
tabels festgestellt und der Versuch aufgenommen,
die charakteristischen Merkmale fiir die Werkstatt,
in der es entstand, auszusondern, sondern auch die
in den fritheren Konservierungsarbeiten benutzten
Materialien und die Bereiche ihrer Verwendung im
Objekt identifiziert. Die aufgenommenen MaBnah-
men wurden in technische und isthetische Konser-
vierungsarbeiten aufgeteilt. Die Ersteren umfassten
die Demontage der Fliigel und deren Sicherung fiir
den Transport in die Werkstatt, das Aufkleben der
abgelosten Farbblittchen, die Beseitigung der se-
kundiren Uminderungen, d.h. der Metallnigel,
Wachskitte, Ubermalungen der gemalten und der
vergoldeten Teile, der sekundiren, eingetriibten Fir-
nisse, die Korrektur der Deformationen der Malun-
terlage eines der vier Altarfliigel und die strukturelle
Imprignierung des geschwichten Holzes. Weiterhin
wurden die fehlenden Stellen in der Malunterlage,
im Rahmen und in den Grundierungs- und Mal-
schichten erginzt. Nachdem alle technischen Kon-
servierungsarbeiten ausgefiihrt worden waren, be-
gann man mit der Wiederherstellung der urspriing-
lichen Asthetik des Werkes. Zu den isthetischen
Konservierungsarbeiten zihlten die Rekonstruie-
rung der fehlenden Stellen an der Ornamentik in
den gravierten Grundierungen und die griindliche
Reinigung der lokalen Verschmutzungen, die Re-
konstruierung der Vergoldungen und Versilbe-
rungen wie auch der Lasuren an diesen Teilen, in
denen sie urspriinglich vorhanden waren, und die
Erginzung der fehlenden Stellen in den Malschich-
ten, indem die fehlenden Flichen mit der Punktie-
rungstechnik hinzugemalt wurden.

Im Einvernehmen mit dem Eigentiimer des Ob-
jektes wurde eine stihlerne Ausstellungsstellage mit
neuen Scharnieren gemil den fritheren Annahmen
entworfen und ausgefiihrt. Nach Beendigung der Ar-
beiten wurden die Fliigel des Retabels in den Dom
transportiert und auf der erwihnten Stellage in einer
der Kapellen montiert. Es wurde die konservatorische
Dokumentation aller Arbeiten angefertigt.



MISCELLANEA

KATARZYNA GASIENICA
(JAWORNIK)

TECHNOLOGY AND CONSERVATION OF THE WINGS
OF THE LATE GOTHIC RETABLE FROM THE CHURCH

OF STS PETER AND PAUL IN LIEGNITZ/LEGNICA
Summary

The article concerns four wings, featuring
panels painted on the obverse and reverse,
originally from the Late Gothic retable, de-
voted to an unidentified saint, from the for-
mer parish Church of Sts Peter and Paul, to-
day Legnica Cathedral. The obverses of the
inner wings featured the Virgin and Child
with St Anne and the founder and St Hed-
wig. Their versos and the obverses of the
outer wings feature scenes from the Passion
of Christ while the versos of the outer wings
depict the Annunciation. Hypothetically, the
wings are the work of a Silesian (Legnica)
painter in the 1490s.

In early 2011, the cathedral parish com-
missioned the comprehensive conserva-
tion of the wings. Upon its completion, the
wings were reinstalled at a chapel at Legnica
Cathedral.

Conservation work was preceded by sci-
entific tests and analyses aimed at identifying
the pieces’ structure in terms of technology
in order to develop a conservation program.
Visual inspection was followed by detailed
photographic documentation. Then, sam-
ples for lab tests were collected and UV, IR
and RTG pictures were taken. The results
of conducted tests revealed the structure of
the wooden support, density and arrange-
ment of canvas on individual panels, the
chemical composition and thickness of the
grounds and the kinds of pigments, pre-
cious metal foils and binders used in every
layer. The RTG and IR pictures revealed the
characteristic features of the artist’s draw-
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ing executed at an early stage of the paint-
ing process and the way forms were mod-
eled. In addition to analyzing the retable’s
technology, an attempt was made to identify
the features characteristic of the workshop
which had produced it. The scope of earlier
conservations and the materials used were
also identified. The results were analyzed
to develop a detailed conservation program
divided into two stages: technical and aes-
thetic. The former comprised the disman-
tling of the wings and securing them for
transportation, fixing (glue) of flaking paint
layer, reversal of non-original modifications
(removing metal nails, wax fillers, overpaint-
ing, darkened varnish). The deformation of
the wooden support of one wing was cor-
rected and the wooden support of all four
panels impregnated. Then damaged areas in
the wooden support, frames, picture layer
(ground and paint layer) were repaired. The
next stage focused on restoring the pieces’
original appearance. Ornaments engraved
in the ground were restored and cleaned,
gilt and silvered effects were reconstructed
and tinted according to the original design.
The damaged areas in the paint layer were
restored (spot inpainting).

As it had been agreed earlier, a new metal
hinged frame was designed and made for
displaying the conserved wings. They were
brought back to the Cathedral and mount-
ed in one of the chapels. Photographic doc-
umentation was made for the entire conser-
vation process.



MISCELLANEA

PAWEE MIGASIEWICZ
(WARSZAWA, PARYZ)

ZYCIORYS WEASNY JOHANNA RIEDLA
ZRODEO HISTORYCZNE DO BADAN NAD PRAKTYKA ZAWODOWA
I KONDYCJA SPOEECZNA RZEZBIARZY W DOBIE NOWOZYTNE]

Streszczenie

Zapiski autobiograficzne artystow naleza
do najrzadszych 1 najcenniejszych typow
zrodel, z jakimi maja do czynienia badacze
sztuki nowozytnej. Jednym z nielicznych
srodkowoeuropejskich przyktadéw takiego
dokumentu jest zyciorys spisany przez je-
zuickiego rzezbiarza Johanna Riedla. Tekst
ten, liczacy w oryginalnej wersji sze$¢ stron
rckopisu, obfituje w wazne informacje,
warto$ciowe tym bardziej, ze pochodzace z
pierwszej reki. Mimo to dotychczas zrodto
bylo w znikomym stopniu wykorzystane
przez badaczy. Tymczasem zyciorys $laskie-
go artysty stanowi doskonaly material po-
réwnawczy w rozwazaniach nad wyksztal-
ceniem, praktyka zawodowa, zasiggiem po-
drézy edukacyjnych, kompetencjami oraz
kondycja intelektualng 1 spoteczng innych
rzezbiarzy nowozytnych. Rekopis zaginat
podczas II wojny Swiatowej, zostal jednak
opublikowany przez Hermanna Hoffman-
na w 1930 r. Niniejsze opracowanie ma na
celu reedycj¢ cennego tekstu Zrodlowe-
go wraz z ttumaczeniem na j¢zyk polski 1
omoéwieniem jego zawartoscl.

Autobiografia powstala w 1682 r. przy
okazji wstapienia Johanna Riedla do zako-
nu jezuitdw, na polecenie dwczesnego pro-
wincjala Wentzeslausa Sattenwolffa. Prze-
znaczenie zyciorysu z pewnoscia wplyngto
na jego tres¢ i formg. Autor pisze wiele o
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swoim powolaniu do zakonu 1 gl¢bokiej
poboznosci, sprawy artystyczne odgrywa-
ja natomiast drugorz¢dna, jednak istotna
rolg. Z punktu widzenia historyka sztuki
najwazniejsza informacja, ktéra wyplywa
z omawianego tekstu, jest zakres podré-
zy studyjnej Riedla 1 sposéb jej odbywa-
nia. W odniesieniu do wigkszosci innych
rzezbiarzy $rodkowoeuropejskich w tym
samym okresie brakuje podobnie szczego-
towych wiadomosci, w przypadku Riedla
natomiast znane s3 najwazniejsze miejsca
jego pobytu, cho¢ niestety pisze on o nich
bardzo lakonicznie i1 nie wymienia kon-
kretnych obiektéw, ktore ogladal. Podkre-
§li¢ trzeba wreszcie wielki zakres podrozy
Riedla, ktory przemierzyl duza cz¢$¢ Eu-
ropy 1 prawie dwa lata spedzil we Frangji.
Tekst powstal przed najbardziej tworczym,
dojrzatym okresem w zyciu rzezbiarza, to-
tez niewiele jest w nim informacji o jego
produkgji artystycznej. Niektore fragmen-
ty zyciorysu trzeba traktowa¢ z duza doza
sceptycyzmu, zachowujac ostroznos$é w ich
interpretacji, nie zmienia to jednak faktu, ze
prezentowane zrédlo wydaje si¢ wiarygod-
ne, a ukazana w niej biografia i sama osoba
Riedla pod kilkoma wzgl¢dami nieprzecigt-
na, zwlaszcza jako przykiad nadzwyczajnej
kariery 1 awansu w hierarchii éwczesnego
spoleczenstwa.



MISZELLANEEN

PAWEE MIGASIEWICZ
(WARSZAWA, PARYZ)

AUTOBIOGRAFIE VON JOHANN RIEDEL.
EINE HISTORISCHE QUELLE FUR UNTERSUCHUNGEN
ZUR BERUFLICHEN PRAXIS UND GESELLSCHAFTLICHEN KONDITION

DER BILDHAUER IN DER NEUEREN ZEIT
Zusammenfassung

Die autobiographischen Notizen der
Kiinstler gehoren zu den seltensten und
wertvollsten Quellentypen, mit denen
Forscher der neueren Kunst zu tun ha-
ben. Eines der wenigen mitteleuropiischen
Beispiele fiir solche Urkunden ist die Bio-
graphie, die vom jesuitischen Bildhauer
Johann Riedel (1654 — 1736) geschrieben
wurde. Der Text, der in der Originalversion
sechs Seiten im Manuskript zihlt, ist reich
an wichtigen Informationen, die umso
wertvoller sind, weil sie aus erster Hand
stammen. Trotzdem wurde die Quelle bis-
her nur in geringem Malle von Forschern
verwendet. Und die Biographie des schle-
sischen Kiinstlers stellt doch ein ausge-
zeichnetes Vergleichsmaterial fiir Uberle-
gungen tiber die Ausbildung, die berufliche
Praxis, den geographischen Umfang der
Bildungsreisen, Kompetenzen und die in-
tellektuelle und gesellschaftliche Kondition
anderer Bildhauer in der neueren Zeit dar.
Das Manuskript ging wihrend des Zweiten
Weltkrieges verloren, es war aber 1930 von
Hermann Hoffmann veréftentlicht wor-
den. Der Zweck dieser Abhandlung ist die
Neuausgabe des wertvollen Quellentextes
zusammen mit der Ubersetzung ins Polni-
sche und der Besprechung seines Inhalts.

Die Autobiografie entstand im Jahre 1682
anlisslich des Beitritts von Johann Riedel
zum Jesuitenorden. Das Ziel der Verfas-
sung dieses Lebenslaufs hat mit Sicherheit
auch dessen Inhalt und Form beeinflusst.
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Der Verfasser schreibt viel iiber seine Be-
rufung zum Orden und seine tiefe From-
migkeit, die kiinstlerischen Sachen spielen
eine zweitrangige, jedoch bedeutende Rol-
le. Die wichtigste Information, die sich aus
dem Text ergibt, ist fiir den Kunsthistoriker
diejenige, die den geographischen Umfang
der Studienreise Riedels und ihren Ablauf
betrifft. Bei den meisten Bildhauern aus
Mitteleuropa aus diesem Zeitraum fehlt es
an solchen ausfiihrlichen Informationen,
bei Riedel sind jedoch seine wichtigsten
Aufenthaltsorte bekannt, obwohl er leider
sehr lakonisch dazu schreibt und keine
konkreten Objekte nennt, die er besichtig-
te. Man muss aber auch den betrichtlichen
geographischen Umfang der Reise Riedels
betonen, der einen groBen Teil Europas
durchwanderte und beinahe zwei Jahre in
Frankreich lebte. Der Text entstand noch
vor dem kreativsten, reifen Zeitraum im
Leben des Bildhauers, deswegen gibt es
dort nur wenige Informationen {iber seine
kiinstlerische Produktion. Einige Abschnit-
te der Biographie sind mit groBer Skepsis
zu betrachten und nur mit Vorsicht zu in-
terpretieren, was nichts an der Tatsache
andert, dass die prisentierte Quelle glaub-
wiirdig und die dort dargestellte Biographie
und Riedel selbst in manchen Aspekten
tiberdurchschnittlich zu sein scheint, ins-
besondere als Beispiel einer aulergewohn-
lichen Karriere und eines Aufstiegs in der
Hierarchie der damaligen Gesellschaft.



MISCELLANEA

PAWEE MIGASIEWICZ
(WARSZAWA, PARYZ)

JOHANN RIEDELS CURRICULUM VITAE.
A HISTORICAL SOURCE IN THE STUDY

OF THE SCULPTOR’S STUDIO PRACTICE
AND SOCIAL STATUS IN THE EARLY MODERN ERA

Summary

The artists’ autobiographical records
are among particularly rare and precious
types of sources consulted in the study of
Early Modern art. The curriculum vitae
written by Jesuit sculptor Johann Riedel
(1654-1736) is one of few Central Euro-
pean examples of such documents. The
original manuscript numbering six pages,
it is a mine of valuable, first-hand infor-
mation. So far, it has not been explored by
scholars despite the fact that it provides a
wealth of comparative material concerning
the artist’s training, professional practice,
educational trips, competences and intel-
lectual background and social status which
may be referred to in research concerning
other sculptors active during this period.
The original manuscript perished during
World War II but prior to this loss it had
been published by Hermann Hoftmann in
1930. The present article contains a new
edition of this precious source alongside
its translation into Polish and a commen-
tary.

The autobiography was written in 1682
on the occasion of Johann Riedel taking
vows and becoming a Jesuit. This circum-
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stance certainly influenced its contents and
form. The author at length discusses his
vocation and deep piety while artistic issues
play a secondary but still prominent role.
From an art-historical perspective, the most
important is the information on the route
of Riedel’s educational journey and how
he went about it. We have no such detailed
data on the majority of contemporane-
ous Central European sculptors. We learn
about the principal places visited by Riedl
although he is rather laconic and does not
mention specific objects he saw. Neverthe-
less, the impressive scope of his journey is
confirmed: he travelled across much of Eu-
rope and spent almost two years in France.
The text was written prior to the most ma-
ture period of his career and it thus contains
scarce information on his artistic activity.
Some fragments of his biography should be
approached with a dose of skepticism but
in general the source appears trustworthy.
In many respects, the featured autobiogra-
phy, as well as the author himself, appears
exceptional, particularly as an example of
a brilliant artistic career and the sculptor’s
rising social status.



MISCELLANEA

ANDRZE]J KOZIEE
(WROCEAW)

O NOWO ODKRYTYCH MALOWIDEACH FRESKOWYCH
W BUDYNKU DAWNEGO PROBOSTWA CYSTERSOW
W CIEPLICACH SLASKICH-ZDROJU
Streszczenie

Na poczatku 2011 r. w budynku dawne-
go probostwa krzeszowskich Cysterséw w
Cieplicach Slaskich-Zdroju, dzielnicy Jele-
niej Gory, dokonano odkrycia barokowych
malowidel freskowych. Mialo to miejsce
podczas prac adaptacyjnych cz¢sci budyn-
ku na siedzibe Muzeum Przyrodniczego.
Malowidta te, pokryte tynkiem w 1812 r.,
obecnie zostaly odstonigte oraz poddane kon-
serwacji 1 rekonstrukcji.

Dekoracje  freskowa w remontowane;j
czgScl budynku tworza nie mniej niz 83
przedstawienia. Sktada si¢ ona z kilku wat-
kéw tematycznych. Przy trzech wejSciach
do budynku znajduja si¢ przedstawienia
heraldyczne 1 patronackie odnoszace si¢ do
krzeszowskich cystersow oraz Marii jako
patronki zakonu. W korytarzu na parterze
namalowano cykl malowidel ze scenami
z legendy $w. Bernarda z Clairvaux. W sali
w podlnocno-wschodnim narozniku watek
bernardiafiski zostal dopelniony scenami ad-
oracji Marii i Trjcy SWiQth. Powyzej na pig-
trze w sali w pétnocno-wschodnim narozni-
ku ukazane zostaly sceny o tematyce pasyj-
nej, w tzw. sali z balustrada dominuje watek
trynitarny, a w sali w péinocno-zachodnim
narozniku ukazane zostaly sceny kosmolo-
giczne 1 chrystologiczne, ktore polaczono z
przedstawieniami archaniolow. Stan zacho-
wania pozostatych malowidel uniemozliwia
pelne rozpoznanie ich tematyki.

Dekoracja freskowa powstala w latach
1687-1689 w ramach barokowej przebu-
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dowy cieplickiego probostwa po pozarze w
1671 r. Zostala ona podj¢ta na poczatku lat
osiemdziesiatych XVII w. i trwala do 1684
r. Po zakonczeniu prac architektonicznych
1 sztukatorskich we wnetrzu budynku cie-
plickiego probostwa do pracy przystapili
malarze. Fundatorem barokowej przebu-
dowy oraz autorem programu ikonogra-
ficznego dekoracji freskowej byl 6wezesny
opat klasztoru Cysterséw w Krzeszowie,
Bernhard Rosa. Gléwnym wykonawcy
dekoracji freskowej byl anonimowy ma-
larz z Vrchlabi w Czechach, ktéry w tym
czasie wspOlpracowal z krzeszowskimi
cystersami. Wigkszo$¢ cieplickich malo-
widel namalowal on wedlug graficznych
pierwowzoréw. Byly to ilustracje z Sancti
Bernardi Melliflui Doctoris Ecclesiae Pulcher-
rima et Exemplaris Vitae (1653), Officia pro-
pria (1688), Schmerzhaffter Lieb und Kreutz-
-Weeg (1682) oraz samodzielne grafiki wg
M. Willmanna.

Cho¢ cieplickie malowidla prezentuja
przecigtny poziom artystyczny, to jednak
wyrdznia je wczesny c€zas powstania oraz
zdumiewajaco duza ilo$¢. Pod wzgledem
ikonograficznym uwagg zwraca cykl scen
z legendy $w. Bernarda — najwigkszy znany
nam na Slasku barokowy zespot przedsta-
wien zwigzanych z osoba $wigtego. Cieplic-
kie malowidla stanowia obecnie unikatowy
dokument duchowosci krzeszowskich cy-
stersOw z czas6w rzadoéw opata Rosy.



MISZELLANEEN

ANDRZE]J KOZIEE
(WROCEAW)

UBER DIE NEU ENTDECKTEN FRESKOGEMALDE
IN DER EHEMALIGEN PROPSTEI DER ZISTIERZIENSER
IN BAD WARMBRUNN/CIEPLICE SLASKIE-ZDROJ

Zusammenfassung

Anfang 2011 wurden die barocken Freskoge-
milde in der ehemaligen Propstei der Zister-
zienser aus Griissau/Krzeszé6w in Bad Warm-
brunn, einem Stadtteil von Hirschberg/Jelenia
Gora, entdeckt. Die Entdeckung fand wihrend
des Umbaus eines Teils des Gebidudes zum Sitz
des Naturmuseums statt. Die 1812 mit Putz be-
deckten Gemilde kamen jetzt zum Vorschein,
sie wurden konserviert und rekonstruiert.

Die Freskodekoration im renovierten Ge-
biudeteil besteht aus nicht weniger als 83
Darstellungen, die sich aus einigen Themen-
motiven zusammensetzen. An den drei Ein-
gingen zum Gebiude befinden sich die he-
raldischen Darstellungen und die der Schutz-
heiligen, die sich entsprechend auf die Griis-
sauer Zisterzienser und Gottesmutter Maria
als die Schutzherrin des Ordens beziehen. Im
Flur des Erdgeschosses wurde ein Gemilde-
zyklus mit den Szenen aus der Legende des
hl. Bernard von Clairvaux gemalt. Im Saal in
der nordostlichen Ecke des Gebiudes wur-
de das Motiv des hl. Bernard um die Szenen
der Anbetung von Maria und der Dreifaltig-
keit erginzt. Oben im ersten Stockwerk im
Saal in der nordostlichen Ecke wurden die
Passionsszenen gezeigt, in dem sog. Saal mit
der Balustrade herrscht das Motiv der Drei-
faltigkeit und im Saal in der nordwestlichen
Ecke wurden die kosmologischen und chris-
tologischen Szenen prisentiert, die mit den
Darstellungen der Erzengel verbunden sind.
Der Stand der Erhaltung der iibrigen Gemil-
de macht es unmoglich, thre Thematik zur
Ginze zu erkennen.
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Die Freskodekoration entstand in den Jahren
1687-1689 im Rahmen des Barockumbaus der
Propstei in Bad Warmbrunn nach dem Brand
im Jahre 1671. Der Umbau begann Anfang der
Achtziger Jahre des 17. Jh. und dauerte bis 1684.
Nach Beendigung der architektonischen und
Stuckateursarbeiten im Gebidude der Propstei
machten sich die Maler an die Arbeit. Der Stif-
ter des Barockumbaus und Verfasser des ikono-
graphischen Programms der Freskodekoration
war der damalige Abt des Zisterzienserklosters
in Griissau, Bernhard Rosa. Der Hauptausfiih-
rende der Freskodekoration war ein anonymer
Maler aus Vrchlabi in Bohmen, der zu jener Zeit
mit den Griissauer Zisterziensern zusammen-
arbeitete. Die meisten Gemilde in Bad Warm-
brunn malte er nach graphischen Vorbildern. Es
waren die Illustrationen aus dem Sancti Bernardi
Melliflui Doctoris Ecclesiae Pulcherrima et Exemplaris
Vitae (1653), Officia propria (1688), Schmerzhaffter
Lieb= und Kreutz=Weeg (1682) wie auch selb-
stindige Graphiken nach M. Willmann.

Die Gemilde aus Bad Warmbrunn stellen
zwar ein durchschnittliches Niveau dar, sie sind
jedoch wegen ihrer frithen Entstehungszeit und
erstaunlich groen Anzahl bemerkenswert. In
ikonographischer Hinsicht verdient der Zyklus
von Szenen aus der Legende des hl. Bernard Auf-
merksamkeit, da er als der grofte uns bekann-
te Barockkomplex von den mit der Person des
Heiligen verbundenen Darstellungen in Schle-
sien gilt. Die Gemailde aus Bad Warmbrunn sind
heute als ein einzigartiges Zeugnis der Geistig-
keit der Griissauer Zisterzienser aus der Regie-
rungszeit des Abtes Rosa zu betrachten.



MISCELLANEA

ANDRZEJ KOZIEE
(WROCLAW)

ON THE NEWLY-DISCOVERED FRESCOES
AT THE FORMER CISTERCIAN PRESBYTERY

IN CIEPLICE SLASKIE-ZDROJ
Summary

In early 2011, Baroque fresco paintings
were discovered in the building of the for-
mer presbytery of Krzeszéw Cistercians in
Cieplice Slaskie-Zdréj, a district of Jelenia
Gora. The discovery was made in the pro-
cess of adapting a part of the building for the
Natural History Museum in Cieplice. Plas-
tered over in 1812, the frescoes have been
revealed, conserved and reconstructed.

The fresco decoration of the renovated
part of the building comprises no fewer that
83 images creating several topical themes.
At the three entrances to the building,
there are heraldic and patronage motifs
referring to the Cistercians of Krzeszow
and the Virgin as the order’s patron. The
ground floor corridor features a series of
scenes from the life of St Bernard of Clair-
vaux complemented in the north-eastern
corner room with the scenes of Adoration
of the Virgin and Holy Trinity. The room
above features the scenes of the Passion
of Christ. The so-called Balustrade Room
is dominated by the themes of the Holy
Trinity and the room in the north-western
corner contains cosmological and Christo-
logical images punctuated by the figures of
Archangels. The remaining frescoes’ poor
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state of preservation renders their subject
matter unidentifiable.

The frescoes were painted in 1687-1689
during the Baroque remodeling of the pres-
bytery after the fire of 1671. It started in the
carly 1680s. Construction work, rendering
and stucco jobs continued through 1684. The
Baroque remodeling was funded by Abbot
Bernhard Rosa of Krzeszéw Abbey who also
authored the frescoes’ iconographical pro-
gram. An anonymous painter from Vrchlabi
in Bohemia, who at the time worked for the
Cistercians in Krzeszoéw, executed the major-
ity of images after prints: the illustrations to
Sancti Bernardi Mellifui Doctoris Ecclesiae Pulcher-
rima et Exemplaris Vitae (1653), Officia propria
(1688), Schmerzhaffter Lieb= und Kreuz=1Weeg
(1682) and prints designed by Willmann.

Although the artistic merit of Ciep-
lice murals does not seem impressive,
they are noteworthy for their early dating
and amazingly large number. In terms of
iconography, the series of the legend of
St Bernard is interesting as the most ex-
tensive work in Silesia referring to him.
Today, the Cieplice murals are a unique
document of the spirituality of the Cis-
tercians of Krzeszéw under Abbot Rosa.



MISCELLANEA

JACEK GERNAT
(GORZOW WIELKOPOLSKI, POZNAN)

ROKOKOWY MODEL OfrTARZA
W ZBIORACH KURII ARCYBISKUPIE] WE WROCEAWIU
— NIEZNANE DZIEEO MICHAELA IGNAZA KLAHRA (1727-1807)

Streszczenie

Wsréd dziet sztuki przechowywanych we Wro-
clawskiej Kurii Arcybiskupiej mozemy odnalezé
szczegOlnie interesujacy, doskonale zachowany
rokokowy model (modelletto) ottarza. Obicekt ten,
zupelnie pomijany przez dotychczasows literatu-
r¢ z zakresu historii sztuki, nalezy do nielicznie
zachowanych na Slasku XVIII-wiecznych model-
letti oltarzy oraz innych modeli rzezbiarskich, sta-
nowiacych bezcenne dokumenty praktyki warsz-
tatowe]j snycerzy doby baroku, typowej rowniez
dla tworcow Slaskich.

Pomimo braku bezposrednich wiadomosci Zr6-
dlowych, omawiany oltarzyk na podstawie analizy
stylistyczno-poréwnawczej udalo mi si¢ zidentyfi-
kowa¢ jako dzielo Michata Ignacego Klahra, zwa-
nego réwniez Mlodszym (1727-1807) — czolowe-
go rzezbiarza drugiej polowy XVIII w. w Kotlinie
Klodzkiej, dzialajacego rdéwniez na obszarach
Slaska Opawsko-Karniowskiego. Co wigcej, mo-
zemy go uznaé za modelletto dla nieistniejacego
oltarza gléwnego kosciotfa parafialnego w Ladku,
zrealizowanego przez warsztat Klahra Mlodszego
w 1791 r. Dowodza tego wiadomosci historycz-
ne o wykonaniu przez rzezbiarza modelu do tego
oltarza, a szczeg6lnie analogie formalne wroctaw-
skiego modelletta 1 znanego z fotografii archiwal-
nych, usunigtego w 1903 r. ladeckiego retabulum.

W artykule dokonano charakterystyki formal-
no-stylistycznej wroctawskiego ottarzyka, zwra-
cajac uwagg na jego analogie z potwierdzonymi
dzietami snycerki Michata Ignacego Klahra. Ana-
logie te widoczne sa szczegblnie w zakresie wy-
stroju figuralnego obiektu, z ktérego m.in. figurki
Abrahama i1 Dawida stanowia wierng kopi¢ (takze
w rozwigzaniach warsztatowych) starszych rzezb
tych samych prorokéw wykonanych przez Klahra
dla ottarza gléwnego w Rézance w 1768 .

Na tej podstawie w dalszej czg¢éci poréwnano
omawiany model ze zrealizowanym oltarzem
w koSciele w Ladku. Analiza poréwnawcza obu
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obiektéw wykazuje bliskie analogie mig¢dzy nimi
w zakresie kompozycji oltarzowej 1 wystroju rzez-
biarskiego, cho¢ zarazem ujawnia znaczne rézni-
ce w dekoracji pomigdzy rokokowym modelem
a klasycystycznymi formami ostatecznie zrealizo-
wanego retabulum. Podejmujac probg rozwikta-
nia tego problemu, autor wskazuje na mozliwosé
modyfikacji pierwotnego projektu na zyczenie
zleceniodawcy badz ewentualny wplyw stolarza
Leopolda Ludwiga, wedlug informacji Zrédlo-
wych wykonawcy robét stolarskich ladeckiej na-
stawy.

Niemal identyczne z rzezbami oltarza z Lad-
ka s3 natomiast figurki modelu, co pozwala na
bardziej precyzyjne okreSlenie stylistyki nieza-
chowanych figur jednej z najwigkszych realizacji
oltarzowych Klahra Mlodszego. Ponadto wysoki
poziom wykonania rzezbiarskich przedstawien
oltarzyka wskazuje na wykonanie go (w znacz-
nym stopniu) przez mistrza. Na tej podstawie
omawiane miniatury rzezb autor uznaje za repre-
zentatywne stylistycznie dla snycerki figuralnej
ladeckiego rzezbiarza, do pewnego stopniu dajace
nawet wglad w niektére jego rozwiazania warsz-
tatowe.

Na koniec dokonano analizy obiektu pod katem
jego funkgji, pordwnujac wroctawski ottarzyk z in-
nymi $laskimi obiektami tego typu, m.in. mode-
lettem oftarza z ko$ciola parafialnego w Chelmsku
badZ modelami oltarzy z Muzeum Archidiecezjal-
nego we Wroctawiu. W artykule przede wszystkim
wskazano role oftarzyka w warsztatowym procesie
realizacji dziela jako modelletta przyszlego ottarza
gtéwnego — przygotowanego dla zleceniodaw-
cy wraz z projektowanym obrazem oltarzowym
(prawdopodobnym szkicem malowidla wykona-
nego dla Ladka przez malarza Bernarda Krausego),
a nawet modelami lichtarzy na mensg¢ — a do pew-
nego stopnia by¢ moze réwniez wzorca realizacyj-
nego dla pelnowymiarowego dziela.



MISZELLANEEN

JACEK GERNAT
(GORZOW WIELKOPOLSKI, POZNAN)

DAS MODELL EINES ROKOKO-ALTARS IN DEN SAMMLUNGEN
DES ERZBISCHOFLICHEN ORDINARIATS IN BRESLAU/WROCEAW

— EIN UNBEKANNTES WERK MICHAEL IGNAZ KLAHRS (1727-1807)
Zusammenfassung

Der Artikel behandelt das Modell eines
Rokoko-Altars, das sich in den Sammlun-
gen des Erzbischoflichen Ordinariats in
Breslau (Wroclawska Kuria Metropolital-
na) befindet. Der Verfasser der Untersu-
chung identifiziert — gestiitzt auf eine ver-
gleichende Stilanalyse — das Altirchen als
ein Werk des schlesischen Bildhauers Mi-
chael Ignaz Klahr, auch genannt der Jiinge-
re (1727-1807). Dieses Objekt kénnen wir
dariiber hinaus als Modell (modelletto) fiir
den nicht mehr erhaltenen Hochaltar der
Pfarrkirche in Bad Landeck/Ladek-Zdrgj
im Glatzer (Klodzko) Bergland ansehen,
der von der Werkstatt Klahrs im Jahr 1791
geschaffen wurde. Belegt wird dies durch
historische Nachrichten tiber die Anferti-
gung eines Modells fiir den genannten Al-
tar durch den Bildhauer, sowie durch den
Vergleich des Breslauer Modelletto mit
Archivbildern des 1903 abgebrochenen
Landecker Altarretabels. Dies erlaubt die
Datierung des Breslauer Modelletto in die
Zeit um 1790.

Im Artikel wurde eine formal-stilistische
Charakterisierung des Altirchens vorge-
nommen. Die Analyse weist Ahnlichkeiten
zwischen dem Modell und dem Landecker
Altar im Bereich der Architektur-Kompo-
sition nach. Sie enthiillt zugleich einige
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stilistische Unterschiede, die auf eine klas-
sizistische Uberarbeitung des urspriingli-
chen Entwurfs hindeuten.

Ein eigener Abschnitt wurde der Bespre-
chung einzelner, wesentlicher Details des
Modelletto gewidmet, wie den Modellen
der Skulpturen, des Tabernakels und des
Altarbildes. Sie bestitigen den Zusammen-
hang des Modells mit der Austithrung in
Landeck, besonders die mit den Figuren in
OriginalgroBe nahezu identischen Figuren-
modelle. Die fiir die Schnitzkunst des jiin-
geren Klahr typische Stilistik der Figlirchen
sowie das hohe Niveau der Ausfithrung er-
lauben, sie fiir das Schaffen des Bildhauers
als reprisentativ anzusehen.

Am Ende wurde eine Analyse der Funk-
tion des Objekts im Vergleich mit ande-
ren schlesischen Altarmodellen des 18. Jh.
durchgefiihrt. Der Verfasser hebt die Rol-
le des Altirchens im Schaftensprozess der
Werkstatt hervor als Modelletto des kiinf-
tigen Hochaltars — hergestellt fiir den Auf-
traggeber zusammen mit dem geplanten
Altarbild (hochstwahrscheinlich eine Mal-
skizze von der Hand Bernhard Krauses)
— und vielleicht bis zu einem bestimmten
Grade auch als Arbeitsvorlage fiir das ei-
gentliche Werk.



MISCELLANEA

JACEK GERNAT
(GORZOW WIELKOPOLSKI, POZNAN)

ROCOCO ALTAR MODEL IN THE COLLECTION
OF THE EPISCOPAL CURIA IN WROCLEAW.

AN UNKNOWN WORK OF MICHAEL IGNAZ KLAHR (1727-1807)
Summary

The article concerns the Rococo altar
model in the collection of the Episcopal
Curia in Wroctaw (Kuria Metropolitalna
Wroclawska). Based on stylistic and com-
parative analysis the author identifies it
as the work of Silesian sculptor Michael
Ignatz Klahr called the Younger (1727-
1807). The object appears the model
(modelletto) of the no-longer extant High
Altar from the parish church in Ladek-
-Zdr6j, Klodzko Valley, execute by Klahr’s
workshop in 1791. The identification is
supported by historical sources recording
the fact of such a model having been ex-
ecuted by the sculptor and the similarity of
the Wroclaw modelletto to the archival pho-
tographs of the Ladek retable which had
been removed in 1903. This suggests the
dating of the modelletto to ca. 1790.

The author analyzes the modelletto’s form
and style and points to the analogies to the
Ladek altar in terms of architectural com-
position. At the same time, there exist cer-
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tain stylistic differences which suggest that
the original design was later modified in the
spirit of Neo-Classicism.

The modelletto 1s discussed in detail: the
models of sculptures, tabernacle and altar
picture. The analysis of details supports the
connection between the model and its ex-
ecution at Ladek, particularly the figurines
which appear almost identical to the Ladek
sculptures. Typical of Klahr’s style and vir-
tuoso woodcarving, the figurines appear
representative of his oeuvre.

In the end, the modelletto’s function is ana-
lyzed in the context of other models of 18-
century Silesian altars. The author points to
its role in the artist’s studio practice and the
process of executing the commission. It was
the model of the High Altar prepared for
the patron alongside the design for the al-
tar picture, probably in the form of a study
by Bernard Krause, but it also could have
been a model referred to in the process of
executing the project.



MISCELLANEA

MARIA ZWIERZ
(WROCEAW)

WYSTAWA RZEMIOSEA I RZEMIOSEA ARTYSTYCZNEGO
WE WROCEAWIU W 1904 ROKU

Streszczenie

Wystawy — zaré6wno $wiatowe, jaki 1 lo-
kalne — byly jednym z ciekawszych zjawisk
wystepujacych w XIX 1 na poczatku XX w.
Stanowily okazj¢ do prezentacji osiagnigé
czlowieka w réznych dziedzinach dziatal-
nosci, szczegblnie w rzemiosle 1 przemysle.
Ich zadaniem bylo nie tylko ukazywanie
postepu 1 nowych wynalazkéw, ale rowniez
zabawianie publicznosci, czemu stuzyly
czasem dosy¢ rozlegle tereny rekreacyjne.

We Wroclawiu wzorem innych miast eu-
ropejskich juz od 1818 r. organizowano wy-
stawy rzemiosta 1 przemystu. Poczatkowo
byly one niewielkie, jednak od 1852 r. urza-
dzano je z coraz wigkszym rozmachem,
zwigkszajac liczbg¢ wystawcow 1 prezento-
wanych produktow.

Wystawa Rzemiosla 1 Rzemiosta Arty-
stycznego 1904 r., ktéra odbyla si¢ we Wro-
clawiu na Friebebergu (rejon obecnego pl.
i ul. Powstanicow Slaskich) byta duzym wy-
darzeniem w zyciu miasta. Jej najwazniejsza
budowlg stanowil dom wzorcowy projektu
Hansa Poelziga, ktoéry wywolal ozywiona
dyskusj¢ na temat budownictwa jednoro-
dzinnego. Tak r6zniacy si¢ od historyzuja-
cych 1 reprezentacyjnych willi, byt on wzo-
rem kameralnego, funkcjonalnego domu
Scisle polaczonego z ogrodem. Takze ogrod,
zalozony zgodnie z wrazliwo$cia malarska,
stanowil przyklad nowych pradéw w pro-
jektowaniu zieleni.

Dydaktyczna rola wystawy 1904 r. pole-
gala na podkresleniu znaczenia réznorod-
nego rzemiosla. Zaprezentowano wyroby
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ginacych juz wowczas rzemiosl, ale takze
wskazano na szerokie mozliwosci wyko-
rzystania rzemiosla artystycznego we wng-
trzach mieszkalnych. Prace te, pokazane w
autentycznym domu mieszkalnym, wyko-
nane zostaly przez artystow Wroclawskiej
Szkoty Sztuki i przez to prezentowaly wy-
soki poziom artystyczny.

W przeciwienistwie do modernistyczne-
go domu Poelziga architektura pozostalej
czgSci wystawy, projektu Karla Grossera
1 Hermanna Wahlicha, odwolywata si¢ do
geometrycznej secesji. W tym duchu zapro-
jektowany byl pawilon gtéwny 1 hala ma-
szyn oraz bramy wejSciowe. Byly tez obiek-
ty nawigzujace do egzotycznych wzordéw i
kultur. Duza rol¢ w kompozycji wystawy
odegraly kontrasty kolorystyczne. Mialy
one znaczenie nie tylko w aranzacji kwia-
tow 1 zieleni ogrodu, gdyz réwnie inten-
sywnych koloréw uzyto na elewacjach hali
maszyn (niebieski 1 bialy) oraz pawilonu
gtownego (czerwien 1 biel).

Nowoscia, ktéra znalazta zastosowanie
na Wystawie 1904 r., byla elektrycznosé.
[luminowano bramy wejSciowe oraz wng-
trze pawilonu ,Zamek Wrozek” z podswie-
tlona, bajecznie kolorows fontanna. Woda,
jako element kompozycyjny, zostala uzyta
takze w innych miejscach wystawy.

Doswiadczenia ekspozycji 1904 r. zostaly
wykorzystane w roku 1913 przy organizacji
Wystawy Stulecia, na ktora juz stale 1 do tej
pory istniejace budowle projektowali Max
Berg oraz Hans Poelzig.



MISZELLANEEN

MARIA ZWIERZ
(WROCEAW)

DIE AUSSTELLUNG FUR HANDWERK UND KUNSTGEWERBE
IN BRESLAU/WROCEAW IM JAHRE 1904

Zusammenfassung

Die Ausstellungen, die sowohl weltweit als
auch lokal stattfanden, zihlten zu den interes-
santeren Erscheinungen im 19. und zu Beginn
des 20. Jh. Sie boten Gelegenheit zur Darstel-
lung der Leistungen des Menschen in verschie-
denen Titigkeitsbereichen, insbesondere im
Gewerbe und in der Industrie. Thre Aufgabe
bestand darin, nicht nur den Fortschritt und
neue Erfindungen zu prisentieren, sondern
auch das Publikum zu unterhalten. Diesem
Zweck dienten die manchmal ziemlich weit-
ldutigen Erholungsgelinde.

In Breslau/Wroclaw wurden schon seit 1818
nach dem Vorbild anderer Stidte die Gewerbe-
und Industrieausstellungen veranstaltet. Anfing-
lich ziemlich klein, wurden sie seit 1852 immer
groBziigiger angelegt, indem die Anzahl der Aus-
steller und der prisentierten Produkte systema-
tisch wuchs.

Die Ausstellung fiir Handwerk und Kunst-
gewerbe, die 1904 auf dem Friebeberg in Bres-
lau (heute die Gegend um den Powstancow-
Slaskich-Platz und dic Powstaricow-Slaskich-
StraBe) stattfand, war ein gro3es Ereignis im Le-
ben der Stadt. Das wichtigste Gebiude der Aus-
stellung war das Musterhaus nach dem Entwurf
von Hans Poelzig, das eine rege Diskussion tiber
den Einfamilienhausbau hervorrief. Im grofen
Unterschied zu historisierenden und reprisen-
tativen Villen galt es als Muster fiir ein kleines,
funktionales Haus, eng mit dem Garten verbun-
den. Dieser Garten, mit malerischer Sensibili-
tit angelegt, diente auch als Beispiel der neuen
Trends in der Gestaltung der Griinflichen.

Die didaktische Rolle der Ausstellung im Jah-
re 1904 beruhte darauf, dass sie die Bedeutung
der unterschiedlichen Handwerksbereiche be-
tonte. Dort wurden nicht nur die Erzeugnisse
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der zu jener Zeit aussterbenden Gewerbezweige
prisentiert, sondern auch viele Moglichkeiten
gezeigt, wie das Kunstgewerbe in Wohnungen
verwendet werden kann. Diese Arbeiten, in ei-
nem authentischen Haus dargestellt, wurden
von den Kiinstlern von der Koéniglichen Kunst-
und Kunstgewerbeschule angefertigt und wiesen
deswegen ein hohes kiinstlerisches Niveau aus.

Im Gegensatz zum modernistischen Haus
Poelzigs bezog sich die Architektur des {ibri-
gen Teils der Ausstellung (nach dem Entwurf
von Karl Grosser und Hermann Wahlich) auf
die geometrische Sezession. In diesem Geist
wurden auch der Hauptpavillon, die Maschi-
nenhalle und die Eingangstore entworfen. Es
gab ebenfalls Objekte, die an exotische Muster
und Kulturen ankniipften. Farbige Kontraste
spielten auch eine groBe Rolle in der Komposi-
tion der Ausstellung. Sie waren nicht nur in den
Blumenarrangements oder im Gartengriin von
Bedeutung, genauso intensive Farben wurden
an den Fassaden der Maschinenhalle (blau und
weif}) und des Hauptpavillons (rot und weil3)
benutzt.

Als Neuigkeit galt die Elektrizitit, die auf
der Ausstellung im Jahre 1904 Anwendung
fand. Die Eingangstore und das Innere des
Pavillons ,Feenschloss“ wurden mit einem
beleuchteten, fabelhaft bunten Springbrun-
nen illuminiert. Das Wasser als Kompositi-
onselement wurde auch an anderen Stellen
der Ausstellung verwendet.

Die Erfahrungen aus der Ausstellung 1904
wurden 1913 bei der Organisation der Jahrhun-
dertausstellung genutzt, fiir welche Max Berg
und Hans Poelzig die dauerhaften und bis heute
erhaltenen Bauten entwarfen.



MISCELLANEA

MARIA ZWIERZ
(WROCEAW)

THE DECORATIVE ARTS AND CRAFTS EXHIBITION IN WROCEAW IN 1904
Summary

World expos and local exhibitions were
an interesting phenomenon in the 19" and
carly 20" century. They showcased human
achievements in various fields, particularly
crafts and industry. They were intended
not only as vehicles for hailing progress
and new inventions but also as mass enter-
tainment. The latter aspect was reflected
in designing vast recreational facilities as
part of exhibition grounds.

In Wroctaw, like in many other European
cities, craft and industrial exhibitions were
already being organized from the earlier
19 century, with the first such event tak-
ing place in 1818. Initially, their scope and
scale were rather limited but starting from
1852 they became much more ambitious
projects with the number of exhibitors and
presented products systematically growing.

The Decorative Arts and Crafts Exhibi-
tion, organized in Friebeberg in Wroctaw
(the area of today’s Powstaficow Slaskich
Street and Square) became a major event.
Its principal object was the model home
designed by the famous architect Hans Po-
elzig which inspired heated discussions on
the design of single-family houses. Depart-
ing from the idiom of monumental histori-
cizing villas, it exemplified a modest-scale
house integrated with its surrounding gar-
den. The garden’s design, informed by the
idea of picturesque beauty and painterly
sensitivity, exemplified innovative tenden-
cies in landscape architecture.

The exhibition’s educational role con-
sisted in emphasizing the importance and
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diversity of handicrafts. Alongside tradi-
tional and disappearing crafts, new pos-
sibilities of introducing handicrafts in in-
terior design were showcased. The pieces,
executed by the faculty and students of the
local Art Academy, were of supreme aes-
thetic quality.

In contrast to Poelzig’s Modernist
house, the remainder of the exhibition
architecture, designed by Karl Grosser
and Hermann Wahlich, referred to the
geometrical edition of Art Nouveau.
The style informed the Main Pavilion,
the Machinery Hall and entrance gates.
There were also structures referring to
exotic architecture and cultures. Color
contrasts played a major role in the exhi-
bition’s conception, not only in landscape
architecture and florist arrangements but
also in the color design of elevations: the
walls of the Machinery Hall were painted
blue and white and the Main Pavilion was
white and red.

Electricity was a novelty prominently
featured at the 1904 exhibition. The gates
were illuminated and the pavilion called
Castle of Fairies was graced by a fantas-
tic, colorful fountain. Water as a compo-
sitional element was also employed else-
where on the exhibition grounds.

The experience gathered in the process
of designing and staging the 1904 Decora-
tive Arts and Crafts Exhibition would be
later referred to in connection with the
Centennial Exhibition of 1913 designed
by Max Berg and Hans Poelzig.



MUZEUM NARODOWE WE WROCLEAWIU I JEGO ZBIORY

MAEGORZATA KORZEL-KRASNA
(WROCLAW)

DREWNIANE SPRZETY DO GIER PLANSZOWYCH
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO
WE WROCEAWIU

Streszczenie

W zbiorach Dzialu Mebli Galerii Rze-
miost Artystycznych 1 Kultury Technicz-
nej Muzeum Narodowego we Wroctawiu
znajduje si¢ cenny zespol zabytkow zwia-
zanych z réznymi grami planszowymi, kt6-
ry obrazuje mody zachodzace w sprzgtach
do gier od XVI do XX wieku. W skifad ze-
spotu wchodza: dwie przenosne kasety do
gier, cztery stoliki do szachéw oraz grupa
siedemdziesigciu dwoch pionkéw. Zabytki
te s3 takze SciSle zwigzane z przemianami
stylowymi w meblarstwie oraz reprezentuja
rozmaito$¢ materiatéw, technik i dekoracji
stolarskich. Zwykle cechuja je wyszukana
forma oraz staranno$¢ wykonania.

Najstarsze zestawy utensyliow do gier
planszowych przybieraly formg przeno-
$nych kaset, w ktorych pola do gry umiesz-
czano na ich zewngtrznych lub wewngtrz-
nych $ciankach. Elementy ruchome prze-
chowywano w nich luzem jak w pojemniku.
Najczgsciej za pomoca jednej kasety mozna
bylo rozgrywac kilka gier: w szachy, warca-
by, tryktraka lub w mtynek. Przykladem ta-
kiego rozwiazania jest w zbiorach wroctaw-
skich mi¢dzy innymi kaseta wykonana w la-
tach 1670-1680 w stynnym osrodku stolar-
stwa w Egerze (obecnie miejscowos¢ Cheb
w Czechach). Zaopatrzona jest w dwa pola
do gier oraz w dwadzieScia siedem pion-
kéw do gry. Frontows Scianke zdobi scena
bitwy Konstantyna Wielkiego przy moscie
Mulwijskim, wykonana w charakterystycz-
nej dla Egeru intarsji reliefowej. W podob-
nej technice wykonano pionki, a plansze do
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gry, ze wzgledoéw praktycznych (konieczne
sa gladkie powierzchnie), zdobi intarsja.
Dla wigkszej wygody graczy od XVII w.
we Frangji 1 w Hiszpanii zaczg¢to produko-
waé réznorodne stoliki przeznaczone do
gier, a wielka moda na takie sprzgty nastafa
w wieku nastgpnym w calej Europie. Stoli-
ki te zwykle mialy male rozmiary, przykry-
te byly prostokatnymi, kwadratowymi lub
trojkatnymi blatami, umocowanymi na stale
lub ruchomymi, 1 wsparte byly na czterech
nogach. Bardzo cz¢sto wykonywano wielo-
funkcyjne stoliki, ktére po przeksztalceniu
nadawaly si¢ do kilku gier, a w czasie gdy
byly ztozone pelnily funkcj¢ przysciennych
konsoli. Blaty stoléw zaopatrywano w in-
tarsjowane lub inkrustowane szachownice i
inne tablice do zabaw salonowych. Sprzety
te nierzadko wychodzily z najstynniejszych
warsztatOw stolarskich 1 reprezentowaty
najwyzszy kunszt ebenistow. Stoliki te zna-
lazly stale miejsce w historii meblarstwa,
poniewaz produkowane sa nieprzerwanie
od XVIII w. do dzisiaj. W réznych okresach
mialy wielorakie rozwiazania konstrukcyj-
ne, ale zawsze ich forma dostosowana byla
do obowiazujacej mody. Interesujacym za-
bytkiem w kolekcji Muzeum Narodowego
we Wroclawiu jest brzozowy stolik wyko-
nany w latach 1810-1820 na Slasku, beda-
cy polaczeniem kasety i stolika do gier. Ten
stolik, wsparty na czterech wysokich wa-
skich szablastych nogach, nie posiada plyty
wierzchniej, a w oskrzyni miesci szufladg-
-kasetg, ktorej Scianki wierzchnia 1 spodnia



pelnig funkcje blatéw. Ponadto po wyjeciu
szuflady-kasety 1 jej rozlozeniu odgrywa
ona rol¢ blatu, z polem do gry w tryktraka.
W wersji rozlozonej mebel nawigzuje do
siedemnastowiecznego modelu skladanego
stotu zwanego a libro.

W komplecie z kasetami 1 stolikami do
gier byly zawsze pionki. Podobnie jak wigk-
sze sprzgty, zdobiono je bogato, stosujac za-
réwno tradycyjne, jak 1 oryginalne techniki
obrébkidrewna. W cennym zespole siedem-
dziesi¢ciu dwoch kamieni do gier ze zbio-
réw wroclawskiego Muzeum, znajduja si¢
obiekty powstale od drugiej potowy XVI do
XVIII w. Zostaly one wykonane nows tech-
nika, odkryta okolo 1540 roku, polegajaca
na wytlaczaniu zdobien przy zastosowaniu
prasy, zblizonej do tej, ktora wykorzystywa-
no do bicia monet 1 medali. Sposdb ten stat
si¢ dominujacy w produkgji tych drobnych
drewnianych przedmiotdw przez nastgp-
ne dwiescie lat. Za wynalazcg tej techniki
uznaje si¢ Leonharda Dannera (ur. 1497 lub
1507 — zm. 1585) — medaliera, mechanika
1 stolarza dzialajacego w Norymberdze. W
grupie najstarszych pionkéw znajduje sig
jeden autorstwa tego artysty. Stworzony
przez niego typ dekoracji kamieni zostal

wroé do:

SPIS TRESCI

INHALTSVERZEICHNIS
CONTENTS

przejety z medalierstwa, zawieral wizerun-
ki wladcow, a stosowany byl az do XVIII w.
Podobnie jak na medalach umieszczano
tam tez postaci ze Swiata antycznego, ale-
gorie, sceny z bitew (sze$¢ norymberskich
z okolo 1686 r. ma sceny walki rycerstwa
europejskiego z najazdem tureckim w dru-
giej polowie XVII w.). W kilku przypadkach
udalo si¢ odnalez¢ pierwowzory dekoracji
pionkdéw w pracach stynnych medalieréw:
Martina Brunnera, Hansa Jacoba Wolraba 1
Lazarusa Gottlieba Laufera (nickiedy nawet
nalezy uzna¢ ich za autoréw pionkéw). W
kolekcji Muzeum Narodowego we Wro-
clawiu bardzo oryginalne zdobienia, od-
biegajace od schematu stworzonego przez
Leonharda Dannera, znajduja si¢ na kom-
plecie trzynastu pionkdéw wykonanych w
norymberski lub augsburskim warsztacie w
drugiej potowie XVI w. Kamienie te zdobia
wyobrazenia taficzacych par 1 muzykantow;,
wzorowane na cyklu Hansa Sebalda Beha-
ma (1500-1550) pod tytulem Wesele chtop-
skie (lub Dwanascie miesiecy) z 1547 .
Sprzgty do gier planszowych w zbiorach
wroclawskiego Muzeum ilustruja najwaz-
niejsze przemiany zachodzace w tego ro-
dzaju przedmiotach na przestrzeni dziejow.



DAS NATIONALMUSEUM WROCEAW UND SEINE SAMMLUNGEN

MAEGORZATA KORZEL-KRASNA
(WROCEAW)

HOLZERNES ZUBEHOR FUR BRETTSPIELE

IN DEN SAMMLUNGEN DES NATIONALMUSEUMS WROCEAW
Zusammenfassung

In den Sammlungen der Abteilung fiir
Mobel in der Galerie fiir Kunstgewerbe
und Technische Kultur im Nationalmuse-
um Wroclaw befindet sich eine wertvolle
Gruppe von historischen, mit verschiede-
nen Brettspielen verbundenen Gegenstin-
de, die die Modestromungen bei Brettspie-
len vom 16. bis zum 20. Jh. veranschaulicht.
Zu dieser Gruppe gehdren: zwei tragbare
Spielkistchen, vier Schachtische und eine
Gruppe von 72 Spielfiguren. Diese Gegen-
stinde sind auch mit den Stilverinderun-
gen in der Mdobelherstellung eng verkniipft
und stellen die Vielfalt von Materialien,
Techniken und Tischlerverzierungen dar.
Ublicherweise sind sie durch eine ausgefal-
lene Form und die Sorgfiltigkeit der Aus-
fihrung gekennzeichnet.

Die iltesten Sitze Utensilien fiir Brett-
spiele nahmen die Form der tragbaren
Kistchen an, in denen die Spielfelder auf
den duBeren oder den inneren Winden un-
tergebracht wurden. Die beweglichen Ele-
mente wurden wie in einem Behilter lose
aufbewahrt. Ein Kistchen lieB meistens
Schach, Dame, Tricktrack oder Miihle spie-
len. In den Breslauer Sammlungen kann als
Beispiel solcher Losung u.a. ein Kistchen
dienen, das in den Jahren 1670-1680 im be-
rithmten Tischlerzentrum in Eger (heute
Cheb in Tschechien) hergestellt wurde. Es
ist mit zwel Spielfeldern und 27 Spielfigu-
ren versechen. Die Vorderwand ist mit einer
Szene der Schlacht Kaiser Konstantins an
der Milvischen Briicke geschmiickt, die
mit der fiir Eger charakteristischen Relief-
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intarsie angefertigt wurde. Mit einer ihn-
lichen Technik wurden auch Spielfiguren
gemacht und die Spielbretter sind aus prak-
tischen Griinden (es sind glatte Flichen
notig) mit Intarsien verziert.

Fiir groBeren Spielkomfort begann man
seit dem 17. Jh. in Frankreich und Spanien
unterschiedliche Spieltische zu produzie-
ren, und im darauffolgenden Jahrhundert
kamen solche Gerite in ganz Europa sehr
in Mode. Diese Tischleine waren fiir ge-
wohnlich von kleiner GrofBle, mit recht-
eckigen, quadratischen oder dreiseitigen,
fest montierten oder beweglichen Plat-
ten ausgestattet und hatten vier Beine.
Sehr oft wurden Mehrzwecktische her-
gestellt, die sich nach der Umgestaltung
tir mehrere Spiele eigneten und nach
dem Zusammenklappen die Funktion von
Wandkonsolen erfiillten. Die Tischplatten
wurden mit intarsierten oder inkrustier-
ten Schachbrettern und anderen Brettern
tir Salonspiele versehen. Diese Gerite
stammten nicht selten aus den berithm-
testen Tischlerwerkstitten und reprisen-
tierten die hochste Kunst der Ebenisten.
In einzelnen Epochen wurden verschiede-
ne Konstruktionslosungen der Tische ver-
wendet, jedoch wurde ihre Form immer
der neuesten Mode angepasst. Ein interes-
santes historisches Gegenstand in der Kol-
lektion des Nationalmuseums Wroctaw ist
ein Birkentisch, in den Jahren 1810-1820
in Schlesien angefertigt, weil er eine Ver-
bindung eines Kistchens und eines Spiel-
tischleins darstellt.



Zusammen mit Spielkidstchen und
-tischlein erschienen immer Spielfiguren.
Sie wurden wie groBere Gerite reich ge-
schmiickt, indem sowohl traditionelle als
auch innovative Techniken der Holzbear-
beitung angewendet wurden. Im wertvol-
len Satz von 72 Spielfiguren in den Samm-
lungen des Nationalmuseums Wroclaw
befinden sich Objekte, die zwischen der
Mitte des 16. und dem 18. Jh. entstanden
sind. Sie wurden mit einer neuen, gegen
1540 erfundenen Technik angefertigt, d.h.
Verzierungen wurden mittels einer Presse
geprigt, die derjenigen Presse dhnelt, die
zur Prigung von Miinzen und Medail-
len verwendet wurde. Diese Methode der
Herstellung dieser kleinen Holzgegenstin-
de wurde tiber die nichsten 200 Jahre do-
minierend. Als ihr Erfinder gilt Leonhard
Danner (1497/1507-1585), Medailleur,
Mechaniker und Tischler aus Niirnberg.
In der Gruppe der iltesten Spieltiguren be-
findet sich einer, der von diesem Kiinstler
angefertigt wurde. Der von ihm erfunde-
ne Verzierungstyp der Spielfiguren, der die
Portrits der Herrscher darstellte, wurde
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von der Medaillenkunst iibernommen und
bis zum 18. Jh. verwendet. Ahnlich wie auf
Medaillen wurden auch auf Spielfiguren
Darstellungen der Gestalten aus der Antike,
Allegorien, Schlachtszenen gezeigt (sechs
Niirnberger Spielfiguren von ungefihr
1686 sind mit Szenen des Kampfes des eu-
ropiischen Rittertums gegen die Tiirken in
der zweiten Hilfte des 17. Jh. geschmiickt).
In einigen Fillen ist es gelungen, die Pro-
totypen der Verzierungen auf den Spielfi-
guren in den Arbeiten der berithmten Me-
dailleurs Martin Brunner, Hans Jacob Wol-
rab und Lazarus Gottlieb Laufer zu finden.
In den Sammlungen des Nationalmuseums
Wroclaw befinden sich besonders originel-
le Verzierungen, die vom von Leonhard
Danner geschaffenen Schema abweichen,
auf einem Satz von 13 Spielfiguren, der
in der zweiten Hilfte des 16. Jh. in einer
Nirnberger oder Augsburger Werkstatt
hergestellt wurde. Sie sind mit den Bildern
der Tanzpaare und der Musikanten nach
dem Vorbild des Zyklus von Hans Sebald
Beham (1500-1550) Das Bauernfest oder die
zwolf Monate geschmiickt.



NATIONAL MUSEUM IN WROCEAW AND ITS COLLECTIONS

MAEGORZATA KORZEL-KRASNA
(WROCLAW)

WOODEN UTENSILS FOR BOARD GAMES IN THE COLLECTION

OF THE NATIONAL MUSEUM IN WROCELAW
Summary

The Department of Furniture, part of
the Gallery of Decorative Arts and Tech-
nical Culture at the National Museum
in Wroctaw, has an interesting collection
of objects related to various board games
showing how the game utensils changed
over the period of the 160-20™ century. The
collection features two portable game box-
es, four chess tables and 72 counters/pawns/
draughts. The objects also reflect stylistic
changes in furniture and represent a variety
of materials, techniques and decorations.
Most of them are elegant and beautifully
made.

The earliest utensils for board games
were portable boxes fitted with a board on
their inner or outer walls, while the inside
was used as a container to hold the coun-
ters. Usually, the same box was adapted to
the game of chess, draughts and backgam-
mon. The box made at Eger (today Cheb
in the Czech Republic) in 1670-1680 is
a beautiful example. It is fitted with two
boards and 27 counters. The front is dec-
orated with the scene of Constantine the
Great’s battle at the Milvian Bridge ren-
dered in the technique of relief intarsia for
which Eger was famous. The same tech-
nique was employed to make the counters
while the boards are inlaid (the smooth
surface being essential).

For the sake of the players’ convenience,
new types of game tables were introduced
in the 17" century in France and Spain and
the following century saw the fashion for
this kind of furniture spread all over Eu-

wro¢ do:

SPIS TRESCI

INHALTSVERZEICHNIS
CONTENTS

rope. The tables were usually small, fitted
with rectangular, square or triangular tab-
letops fixed or movable, supported on four
legs. Multifunctional tables were popular
which could be adjusted to several differ-
ent games and when not in use transformed
into a console propped against the wall.
Tabletops featured inlaid (intarsia, incrusta-
tion) chessboards or boards for other parlor
games. They were often particularly pre-
cious and refined. Made by famous work-
shops, the showcased the maker’s skill. Var-
ious of structural solutions were used over
the discussed period but the table’s form
always reflected the currently fashionable
style. A birch table executed in Silesia ca.
1810-1820 is a very interesting example as
it is a combination of game box and game
table.

The Counters always went with the game
box or table. Like larger furnishings, they
were decorated using the same woodwork-
ing techniques. Our collection of 72 such
items spans the period from the 2" half of
the 16" century through the 18" century.
A new technique consisting in embossing
ornaments (in a manner similar to strik-
ing coins or medals), was employed first
ca. 1540 to dominate over the following
two centuries. The invention is attributed
to Leonhard Danner (1497/1507-1585),
medal artist, mechanic and carpenter active
in Nuremberg. One of the earliest coun-
ters in our collection is by him. The type
of decoration introduced by Danner was
inspired by medals and featured portraits



of monarchs. It remained in use through
the 18" century. Other subjects featuring
on counters were also inspired by medals:
mythological figures, allegories, and battle
scenes. (characteristically of the 2™ half of
the 17* century, six Nuremberg counters
from ca. 1686 are decorated with images of
battles between European knights and the
Turks). Several counters have been identi-
fied as modeled after the works of famous
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medal artists: Martin Brunner, Hans Jacob
Wolrab and Lazarus Gottlieb Laufer. The
set of 13 counters, made by a Nuremberg
or Augsburg workshop in the 2" half of the
16" century, features very interesting mo-
tifs departing from Danner’s scheme: they
depict dancing couples and musicians pat-
terned after Hans Sebald Beham’s (1500-
155) Peasant Wedding (Tivelve Months) from
1547.



MUZEUM NARODOWE WE WROCLEAWIU I JEGO ZBIORY

BEATA STRAGIEROWICZ
(WROCEAW)

SZKICE DO PANORAM BATALISTYCZNYCH
AUTORSTWA JANA STYKI
DAR MARII I ANDRZEJA STYKOW

Streszczenie

Rodzina pomystodawcy 1 inicjatora Pa-
noramy Raclawickiej — Jana Styki intereso-
wala si¢ losem malowidla przez caly okres
powojenny. Synowa malarza, Wanda Sty-
kowa, od 1946 r. mieszkajaca z rodzing w
Stanach Zjednoczonych, odwiedzita Wro-
claw w 1972 r. Obejrzata ptétno Panoramy,
ktore bylo woéwczas poddawane pracom
konserwatorskim i byta na placu budowy
rotundy.

W latach osiemdziesiatych 1 dziewigé-
dziesiatych XX w. — juz po ponownym
udostepnieniu malowidta — rodzina Stykow
pozostawala w stalym kontakcie z Muzeum
Narodowym we Wroclawiu, ktére sprawuje
piecz¢ nad Panoramg Raclawickq. Wnuk ma-
larza Andrzej Styka — z wyksztalcenia che-
mik — kilkakrotnie odwiedzal Wroctaw. Po-
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byty te zawsze owocowaly pozyskaniem do
zbioréw muzealnych rysunkéw, fotografii
badz archiwaliéw z bogatego archiwum ro-
dzinnego. Najwickszy dar zostal przekaza-
ny przez Mari¢ 1 Andrzeja Stykéw w 1992 1.
Znalazly si¢ w nim m.in. interesujace szki-
ce do panoram namalowanych przez Jana
Styke. Zostaly one zaprezentowane na wy-
stawie ,, Jan Styka — tworca panoram”, ktéra
zorganizowano w Muzeum w 1993 r.

W artykule krétko przedstawiono histo-
ri¢ powstania panoram: Raclawice oraz Bem
w Siedmiogrodzie — przede wszystkim ko-
rzystajac z niepublikowanych dotychczas
pamigtnikdw Styki spisanych w 1911 r.
— a takze omoéwiono najcickawsze szkice
do obu panoram pochodzace z daru Marii
1 Andrzeja Stykow.



DAS NATIONALMUSEUM WROCEAW UND SEINE SAMMLUNGEN

BEATA STRAGIEROWICZ
(WROCEAW)

SKIZZEN ZU SCHLACHTENPANORAMEN VON JAN STYKA.
SCHENKUNG VON MARIA UND ANDRZE]J STYKA

Zusammenfassung

Die Familie des Ideengebers und Initia-
tors des Panorama von Raclawice — Jan Styka
— interessierte sich die ganze Nachkriegs-
zeit tiber flr das Schicksal des Gemildes.
Die Schwiegertochter des Malers, Wanda
Stykowa, die seit 1946 mit ihrer Familie
in den Vereinigten Staaten lebte, besuch-
te Wroctaw im Jahre 1972. Sie sah sich die
Leinwand des damals konservierten Panora-
mas an und war auf der Baustelle der Ro-
tunde.

In den Achtziger und Neunziger Jahren
des 20. Jh. — bereits nach der erneuten Zur-
schaustellung des Panoramas — stand die
Familie Styka in dauerndem Kontakt mit
dem Nationalmuseum Wroctaw, das das
Gemilde in seiner Obhut hat. Andrzej Sty-
ka, Enkel des Malers und von Beruf Che-
miker, kam mehrmals nach Wroctaw. Diese
Besuche bedeuteten fiir das Museum im-
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mer neue Zeichnungen, Fotografien oder
archivalische Materialien aus dem reichen
Familienarchiv. Das grote Geschenk wur-
de 1992 von Maria und Andrzej Styka tiber-
reicht. Es enthielt u.a. interessante Skizzen
zu den von Jan Styka gemalten Panoramen.
Sie wurden in der 1993 im Museum orga-
nisierten Ausstellung , Jan Styka — tworca
panoram” (,,Jan Styka — Schopfer der Pano-
ramen®) prisentiert.

Im Artikel wird die Entstehungsge-
schichte von zwei Panoramen — Panora-
ma von Ractawice und Bem w Siedmiogrodzie
(Bem in Siebenbiirgen) — in Anlehnung vor
allem an die noch nie publizierten, 1911 ge-
schriebenen Tagebiicher von Jan Styka kurz
dargestellt. Es werden auch die interessan-
testen Skizzen zu den beiden Panoramen
besprochen, die aus der Schenkung von
Maria und Andrzej Styka stammen.



NATIONAL MUSEUM IN WROCEAW AND ITS COLLECTIONS

BEATA STRAGIEROWICZ
(WROCEAW)

JAN STYKAS STUDIES FOR HIS BATTLE PANORAMAS.

THE GIFT OF MARIA AND ANDRZEJ STYKA
Summary

The family of Jan Styka, the initiator
and moving force behind the project of the
Ractawice Panorama, continued to follow the
painting’s fortunes also after World War II.
Wanda Styka, the painter’s daughter-in-
law, who had lived with her family in the
United States from 1946, visited Wroctaw
in 1972. She inspected the canvas which at
the time underwent conservation and saw
the construction site of the Rotunda of the
Raclawice Panorama, purpose-designed to
showcase the work.

In the 1980s and 1990s, after the
Ractawice Panorama had been made ac-
cessible to the public, the Styka family
remained in touch with the painting’s
current owner National Museum in
Wroctaw. The painter’s grandson chem-
ist Andrzej Styka visited Wroclaw on
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several occasions and each visit resulted
in his generous gifts presented to the
Museum: drawings, photographs, docu-
ments from the family files. The biggest
gift was presented in 1992 by Maria and
Andrzej Styka. It contained interesting
studies for the panoramas painted by
Jan Styka. They were presented at the
Jan Styka Painter of Panoramas exhibition
staged at the Museum in 1993.

The article briefly presents the history
of the creation of two Panoramas by Styka:
the Raclawice Panorama and Bem in Transylva-
nia based on Styka’s unpublished memoirs
written in 1911 and discusses the most in-
teresting of the studies for both panoramas
included in the gift of Maria and Andrzej
Styka in 1993.
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